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INTRODUCTION DE
LAURENT SALOME

DIREGTEUR DU MUSEE,
GO-COMMISSRIRE DE L'EXPOSITION

© Chéteau de Versailles / T. Garnier

Le chateau de Versailles a T'habitude du cinéma parce
quil en a souvent été lobjet, parce que les tournages se
succédent régulierement dans ses irremplagables décors
qui ont abrité tant de scénes de I'Histoire de France et tant
de personnages extraordinaires. Mais cest la premieére
fois qu'un film aura suscité le désir de lui consacrer une
exposition entiere. Car il ne sagit pas simplement de
célébrer le vingtieme anniversaire du Marie-Antoinette
de Sofia Coppola. En deux décennies, cette ceuvre na fait
quaccroitre sa fascination et son impact sur un public qui,
pour une large partie, nétait pas né a sa sortie. Et pour les
historiens de Versailles, pour les conservateurs du chateau,
cette exploration du personnage de Marie-Antoinette saisi
dans un état d’adolescence qui ne le quitte jamais, cette
écriture profondément contemporaine qui se nourrit avec
gourmandise de 'Histoire sans se soumettre a sa discipline,
cette légereté effrontée que la réalisatrice partage avec son
héroine, tout cela pose des questions passionnantes sur la
maniére dont les figures du passé nous accompagnent et
nous inspirent.

Comme on étudierait un portrait de la reine par Madame
Vigée Le Brun, nous avons tenté danalyser tous les détails
du processus créatif, en nous adaptant aux particularités
du septieme art, son caractére a la fois trés personnel et
tres collectif, ses équipes innombrables et ses savoir-faire
spécialisés. Ce fut donc un travail déquipe, la rencontre
joyeuse de deux mondes, artistique et académique, des deux
cotés de lAtlantique. Tout en laissant Sofia Coppola guider,
avec Scott Dougan, la scénographie pour insuftler au sein du
Petit Trianon une légére atmosphere de teen takeover, nous

avons recherché les témoignages de toutes les étapes de la
construction du projet, du moodboard aux plans dexécution
des décors (le travail magnifique de K. K. Barrett avec Anne
Seibel coté francais), du script aux costumes de la grande
Milena Canonero, jusquaux iconiques chaussures, aux
fleurs, perruques etautres accessoires. Le cadre du chateau de
Versailles nétait d’ailleurs pas complétement irremplagable
puisquau cinéma tout est possible : la chambre de la Reine a
été intégralement reconstruite dans un petit chiteau a trente
kilomeétres... Mais tout de méme, les perspectives infinies,
le jardin anglais de la reine, les volumes gigantesques sont
autant déléments indispensables a la magie du film, et qui
ne se trouvent qua Versailles. Ressuscitant a vingt ans de
distance les coulisses d'un tournage qui a laissé un grand
souvenir au chateau malgré son «petit budget» de film
indépendant, lexposition traite d’un objet lui-méme devenu
historique, une ceuvre du début du XXI* siecle qui semble
bien avoir été trés en avance sur son temps.

Car l'important, au-dela de la fabrication du film, cest de
sinterroger sur cette figure intemporelle et troublante de
jeune femme en équilibre sur un fil, entre fraicheur absolue
et entétante mélancolie, amour introuvable, énergie folle et
fatigue des pesanteurs du monde, crainte de sa brutalité,
pressentiments de désastre. Entre Lux Lisbon, le précédent
role de Kirsten Dunst devant la caméra de Sofia Coppola
dans le bouleversant The Virgin Suicides (1999), et Marie-
Antoinette, la réalisatrice et son actrice capturent une
essence de féminité que lon navait jamais vue a Iécran. Et
a force de visionner Marie-Antoinette, on comprend peu a
peu que tout 'appareil décoratif, les personnages truculents,
la bande-son décoiffante et les anecdotes cocasses liées a
la fastidieuse Etiquette ne sont [ que pour se décanter et
laisser surgir la vraie matiére du film, faite de rires, d’herbes
ondulant dans la brise, de presque silences, de glissements
de tissus sur la peau, de gourmandise, de soleils pales,
d’incertitude totale sur l'avenir.



B UESTIONS
A SOFIA GOPPOLA
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© Dick Page & James Gibbs

En tant que cinéaste, quelle place le chiteau de Versailles
occupe-t-il dans vos souvenirs de tournage du film?

Je suis tres reconnaissante qu’ils nous aient permis de
tourner au chateau, dans certains des lieux réels o1 vivaient
les personnages. Cest un décor extraordinaire et unique,
qui apporte de histoire et tellement de richesse visuelle au
récit. Je noublierai jamais nos camions garés a lextérieur
et le fait daller y travailler! Cela a apporté énormément
drauthenticité a notre film et j’ai beaucoup apprécié que les
conservateurs nous fassent confiance.

Le chiteau de Versailles est un lieu hautement symbolique,
profondément associé a la figure de Louis XIV, ce qui
peut étre intimidant pour certains cinéastes. Comment
avez-vous choisi de regarder ce lieu afin den révéler la
dimension plus intime et plus féminine ?

Jai été particuliérement frappée en découvrant les pieces
privées situées derriére la chambre publique de Marie-
Antoinette, ces espaces en coulisse ou elle passait du temps
avec ses amis. L échelle de ces lieux est intime et humaine.
Jai également été surprise par le tissu turquoise éclatant que
lon y trouve, qui a contribué a définir la palette chromatique
du film.

La jeunesse, ladolescence et la découverte de soi sont au
caeur de nombreux de vos films. A quel moment avez-vous
compris que Marie-Antoinette était le personnage idéal
pour explorer ces thémes au cinéma ?

Lorsque j’ai appris quelle avait 14 ans lorsquelle est arrivée a
Versailles. La lecture du livre dAntonia Fraser ma vraiment
permis de la rendre humaine. Cela proposait un regard
nouveau sur cette figure historique souvent présentée
comme une sorte de « méchante ».

Vingt ans aprés la sortie du film, et alors qu’il a
profondément contribué a renouveler I'image de Marie-
Antoinette auprés du grand public, votre propre perception
du personnage a-t-elle évolué ?

Je ressens un attachement a son égard. Elle était imparfaite
et vivait dans une sorte de bulle, comme les femmes de cette
époque. Jai une affection particuliere pour la femme que

Fraser fait apparaitre a travers sa correspondance et ses
recherches.

«This heaven gives me migraine», entend-on dans
les paroles de la chanson-titre. Cette phrase semble
résumer le paradoxe de Versailles dans votre film : un
lieu extraordinaire qui peut aussi devenir un espace de
confinement. Est-ce ainsi que vous lavez vécu pendant le
tournage?

Je 'y vivais pas et je ne faisais pas partie de la Cour! Jai
donc profité de chaque instant ou lon nous a permis d'y
tourner, ainsi que de son incroyable beauté.

Marie-Antoinette est devenue bien plus qu’une figure
historique : elle est aujourd’hui une véritable icone, dont
Pimage est constamment réinterprétée. Selon vous, quest-
ce qui explique la puissance et la pérennité de ce mythe?

Je pense quelle est un symbole de féminité, d'indulgence et
d’incompréhension — une femme enfermée dans un role.
Je pense que cela peut trouver un écho chez les femmes.



B OUESTIONS
A HELENE DELALEN

CONSERUATRIGE EN GHEF, EN GHARGE DES
APPARTEMENTS DE MARIE-ANTOINETTE,
GO-GOMMISSAIRE DE L'EXPOSITION

© Chateau de Versailles / C. Fouin

Comment a débuté le projet de cette exposition au chiteau
de Versailles ?

A Torigine, le projet nétait pas une exposition mais une
évocation dont la forme restait a définir. La participation
de Sofia, heureuse surprise, lui a naturellement donné une
tout autre ampleur. Puis Anne Seibel, directrice artistique
du film avec K.K. Barrett, nous a ouvert son atelier, véritable
caverne aux merveilles : Laurent Salomé et moi avons alors
compris ce quallait étre la matiére de cette exposition.
Un apres-midi entier, nous avons ouvert, fascinés, des
boites remplies de plans, relevés, gouaches, classeurs de
recherches de tout ordre, travaux de sculptures, de dorures,
de garnissage textile, témoignant de 'ampleur du travail
artisanal accompli pour rebétir un Versailles plus vrai que
nature. Les heures consacrées a la restitution d’'un infime
détail, la ciselure d’'une poignée de porte par exemple, pour
léclat de quelques secondes a lécran, donnait le vertige,
dautant plus aujourd’hui a 'heure du numérique! Cautre
élément décisif a été la collaboration avec Milena Canonero,
légende des costumes quatre fois oscarisée; apres les avoir
retrouvés, avec tous leurs accessoires, aux quatre coins du
monde, plusieurs seront présentés au premier étage du
Petit Trianon, dans les cabinets. Enfin, le célébre créateur
espagnol Manolo Blahnik, passionné par le XVIII* siecle
et en particulier par la reine, a accepté de nous préter les
fabuleux souliers crées pour le film, ainsi que leurs dessins
préparatoires.

Comment sest déroulé la collaboration avec Sofia Coppola
et ses équipes ?

Pour la premiére fois a Versailles, une exposition faisait
se rencontrer deux mondes bien déférents : le cinéma et
le musée, et ce fut passionnant. Au dela de nos échanges
quotidiens, pour ma part, jai aimé observer une autre
maniére de travailler, plus artistique, plus spontanée
surtout, mais qui visait toujours juste. Je garde en mémoire
la douceur et la délicatesse des suggestions de Sofia lors de
nos séances de travail, son regard et ses choix instinctifs, a
la fois rapides, naturels et stirs. Ou le mot de Scott Dougan
sur le parti scénographique, «like a teenager take over» :
une mise en scéne la plus naturelle possible dans un Petit
Trianon non démeublé, portant les seules traces du passage
d’une jeune reine.

En tant quexperte de Marie-Antoinette, que pensez-vous,
d’un point de vue historique, de lapproche du personnage
dans le film?

Cest toujours la premiére question que lon me pose!
J'invite tout le monde a revoir le film, vingt ans apreés. Car
sa force tient précisément a ce quon lui a reproché lors
de sa sortie : il ne propose pas une fresque biographique
et politique — Sofia I'a toujours revendiqué et cent ans de
cinéma lont fait avant elle — mais un portrait. La caméra
ne suit pas une intrigue, entre peu dans la narration, ne
déroule pas le chapelet des épisodes attendus — affaire
du Collier, contexte politique, Révolution etc. — mais elle
demeure sur son personnage, ne quitte pas son visage,
donne a lire ses sentiments, épouse les étoftes, la lumiére,
la peau, sattarde sur la matiere comme un pinceau sur la
toile. Et lon sent de maniére impalpable, sous les rires et
les exces de cette jeunesse, un état de vide et de pesanteur
mélancolique propre au cinéma de Coppola, qui semble ici
annoncer ce qui va étre perdu. Le film donne en fait a voir
une figure fragile en équilibre sur la ligne de faille o1 un
ordre millénaire sachéve et ot un autre commence : celui
de la modernité qui va l'anéantir.

Justement, ce portrait nous donne-t-il a voir la véritable
Marie-Antoinette ?

Un portrait ne dit jamais tout : cest un instantané, qui ne
raconte pas mais fixe une présence. Cest méme tout lart et
la difficulté du genre. Le film ne figure donc pas toutes les
facettes et la complexité de Marie- Antoinette, certes elle ne fut
pas seulement cette jeune fille samusant entre patisseries et
champagne, mais on y retrouve lessence de la jeune dauphine
puis reine : son entrain primesautier face a une cour calcifiée
dans son cérémonial, ce port altier que la caméra ne cesse
de saisir, sa sincérité contre le masque des apparences, un
caractére volontaire jusqua lentétement, sa «légereté» aussi
dans ces années, qui est une donnée historique, et que sa



mere na de cesse de lui reprocher en la mettant en garde, son
espieglerie et cet art de plaire auquel nul néchappait et qui
lenivra, un temps. La grace, enfin, que Sofia loge de maniére
juste dans le mouvement permanent, dans «cette volubilité
étincelante », comme lavait si bien saisi Stefan Zweig dans sa
biographie. Quelques plans disent aussi sa solitude, lorsque
ses yeux se dessillent sur la haine sourde dont elle fait lobjet.
Lautre «portrait» que compose le film nest pas celui dun
étre, mais d’'un univers : lesthétique du film irrigue encore la
mode, le décor et la photographie, au point que le véritable
«style Marie-Antoinette» se confond parfois aujourd’hui
avec celui du film.

Commentunehistorienneregarde-t-elleles anachronismes,
qui sont l'une des marques du film?

Les fameuses Converse ou la bande originale mélant
baroque et scene New Romantic londonienne, soulignent
la proximité inattendue entre cette histoire et notre
modernité. A linverse d’autres figures historiques figées
dans le marbre, Marie- Antoinette a cette faculté troublante
dapparaitre de son temps a toutes les époques. Cest un
miroir réfléchissant et chaque portrait delle est, au fond,
un autoportrait de Iépoque qui la peint. Sofia Coppola l'a
parfaitement saisi. En 2026, on mesure a quel point ce film
anticipait notre présent d'une maniére que la cinéaste ne
pouvait entiérement prévoir. Si la jeune génération en a fait
une ceuvre culte, cest sans doute quelle se reconnait dans
la jeune fille avant de reconnaitre la reine. La reine parait
contemporaine non par les Converse, mais parce quelle a
vécu ce que vit la jeunesse daujourd’hui : les vertiges de
la célébrité, le paraitre comme identité, la mise en scene
permanente de soi qui est léconomie ordinaire de nos
écrans. Dans La Société de cour, Norbert Elias avait théorisé
cette culture des apparences au XVIII® ou le paraitre ne
recouvrait pas létre mais le constituait. Et cest aussi en
cela que lceuvre est la plus profonde : la reine, qui a vécu
et péri par 'image, appelait un film qui fit, a son tour, une
meéditation sur I'image.

Quel est 'héritage du film aujourd’hui ?

Sans doute le langage visuel. Car lautre « portrait » que
compose le film nest pas celui d’'un étre, mais d’'un univers.
Par son style, la cinéaste a forgé une langue visuelle
puissante et il est intéressant dobserver que son esthétique
irrigue encore I'imaginaire de la mode, du décor et de la
photographie, au point parfois que le véritable « style
Marie-Antoinette » se confond parfois aujourd’hui avec
celui du film.



PARGOURS
DE CEXPOSITION

DE L'IDEE AU FILM

© Brigitte Lacombe

A Toccasion des vingt ans du film Marie-Antoinette, le
chiteau de Versailles dévoile, en collaboration avec Sofia
Coppola, les coulisses de la création d’'une ceuvre devenue
culte. Texposition invite a pénétrer dans l'univers de la
réalisatrice et & comprendre comment, & partir d'une vision
a la fois personnelle et intime de la reine, sest construit
un monde cinématographique entiérement faconné par le
travail des artistes et des artisans.

Le parcours souvre sur la genése du projet. Au début des
années 2000, Sofia Coppola découvre une nouvelle maniere
de regarder Marie-Antoinette, notamment a travers la
biographie que lui consacre Antonia Fraser en 2001. Loin
de la figure caricaturale et des mythes qui lentourent, la
réalisatrice S'intéresse & une trés jeune femme, arrivée a
Versailles a quatorze ans, confrontée aux contraintes d’'une
cour dont elle ne maitrise pas les codes. Cette approche
intime devient le point de départ du film : moins une
fresque historique qu'un portrait sensible d’'une adolescente
passant a I'dge adulte dans un univers qui la dépasse.

Lexposition revient également sur les références qui
nourrissent I'imaginaire de Sofia Coppola. Sa fascination
pour le XVIII® siécle se méle a son gott pour la mode,
la photographie, le cinéma et la scéne musicale New
Romantic. Deés lorigine, Marie-Antoinette est pensé comme
une rencontre entre deux époques : celle de la reine et celle
de la cinéaste.

RECREER VERSAILLES

Pour Sofia Coppola, tourner a Versailles était essentiel : le
chiteau devait étre bien davantage quun décor, mais un
véritable personnage du film. Lexposition montre l'ampleur
du défi que représentait cette volonté de filmer dans les
lieux mémes ou Marie-Antoinette avait vécu. Apres de
longues négociations, les équipes obtiennent des conditions
de tournage exceptionnelles. De janvier a avril 2005, le film
est tourné pendant 57 jours, dont 19 a Versailles. Chaque
semaine, une importante logistique s’installe dans la cour
d’'Honneur avant détre entierement démontée.

Mais le Versailles du film est aussi un Versailles recréé. Les
impératifs douverture au public et de conservation im-
posant de travailler avec une grande précaution, certaines
piéces parmi les plus fragiles sont entiérement reconstituées
au chateau de Millemont, principalement. Cette dimension
entierement artisanale, fascinante, constitue constitue I'un
des fils conducteurs de lexposition : derriere quelques sec-
ondes a lécran se cachent des heures de travail, consacrées
aux étoffes, aux boiseries, au mobilier, aux fleurs, aux acces-
soires et jusque dans les détails les plus discrets.

La recréation de la chambre du Grand Appartement de
la Reine illustre par exemple cette prouesse. Sa tenture
de soie, ses boiseries dorées, sa balustrade et son lit sont
entierement refaits. Ce dernier, tout en donnant l'illusion
d’'un meuble historique, est adapté aux nécessités du cinéma
grice & un mécanisme télescopique permettant de régler sa
hauteur pour faciliter les prises de vue.

Collection Anne Seibel © Christophe Fouin



FASTES DE COUR : COSTUMES ET APPARENCGES

Lune des grandes réussites du film sont les costumes
crées par Milena Canonero, légende du métier, quatre fois
oscarisée — notamment pour Barry Lyndon de Stanley
Kubrick, et pour Marie-Antoinette. La créatrice, que Sofia
Coppola connaissait depuis son enfance a travers les
tournages de son pere, apporte au XVIII*siécle une liberté
qui éloigne le film des représentations traditionnelles du
genre. A partir des archives, elle réinvente les silhouettes
historiques par un processus quelle qualifie de «stylisation ».
Les couleurs vives et les fameux tons pastel évoquant les
sorbets et les macarons donnent au film son identité visuelle
immédiatement reconnaissable.

Plus de 170 costumes sont créés pour les roles principaux,
dont une centaine pour le personnage de Marie- Antoinette.
Soieries de Lyon, taffetas, éventails, chapeaux, boutons
brodés et bijoux participent a cette garde-robe pensée
autant pour le personnage que pour son apparition a [écran.
Le costume devient un véritable langage : il accompagne
[évolution intérieure de la reine, depuis I'insouciance des
premiéres années jusquaux débuts de la Révolution.

Cette attention portée a l'apparence se prolonge dans les
coiffures et le maquillage, imaginés par Milena Canonero et
Odile Gilbert, issue de la haute couture et de la photographie
de mode. Inspirées notamment du célebre coiffeur
Léonard, les coiffures du film réinterpreétent le spectaculaire
XVIIE siécle avec davantage de retenue. Tout comme les
costumes, elles évoluent avec le personnage : sophistiquées
et enjouées pendant les années de féte, puis progressivement
plus dépouillées, plus libres et naturelles au Petit Trianon.
Le maquillage suit la méme trajectoire, privilégiant une
apparence naturelle qui dévoile les émotions de la reine.

© Andrew Durham

DES SOULIERS COMME DES BIIOUX

Les chaussures constituent un autre élément emblématique
de lesthétique du film. Sofia Coppola confie leur création
a Manolo Blahnik, qui imagine une vingtaine de modeles
a partir de sa fascination pour les souliers du XVIII® siécle,
quil considére comme de « minuscules chefs-doeuvre de
proportion et d’artisanat ».

Le créateur allonge les lignes du soulier de cour pour
lui donner une silhouette plus légere, extravagante et
contemporaine, tout en employant des matiéres et des
ornements authentiques : velours, soies, boucles du
XVIII siécle, broderies et passementeries réalisées a la
main. Certaines chaussures deviennent méme de véritables
personnages du film, notamment lors de la célébre séquence
dessayage rythmée par I Want Candy de Bow Wow Wow.
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© Courtesy of Manolo Bahnik



A LA TABLE DE LA REINE

La nourriture participe elle aussi pleinement a Iécriture
visuelle du film. Elle n’y apparait jamais comme un simple
accessoire : elle traduit un monde ot le plaisir, la beauté et
lexces deviennent une maniére dexister.

Pour recréer cette profusion, Sofia Coppola, K.K. Barrett
et Anne Seibel — tous deux chefs décorateurs du film —
ont fait appel a Marc Meneau, spécialiste de la cuisine du
XVIIE siécle. Les mets sont congus comme de véritables
objets d’art, tandis que les célébres pyramides de macarons
de Ladurée contribuent a définir la palette chromatique du
film.

Au Grand Couvert, la démesure du cérémonial contraste
aveclesscenes plusintimes du petit Trianon, ot les patisseries
deviennent les supports de nombreuses séquences. Le film
transforme ainsi la nourriture en élément narratif a part
entiére, au méme titre que les costumes et les décors.

Collection Anne Seibel © Christophe Fouin

10

UNE BANDE-SON ANACHRONIQUE

La musique constitue enfin I'une des signatures les plus
audacieuses du film. Sofia Coppolaassume un anachronisme
délibéré en faisant dialoguer la musique du XVIII* siecle
avec le post-punk et la New Wave. Avec le producteur
musical Brian Reitzell, elle compose une bande-son ou
Rameau et Vivaldi cotoient Adam and The Ants, Siouxsie
and the Banshees, Gang of Four, The Cure, Phoenix, New
Order ou Bow Wow Wow.

Ce choix musical prolonge les influences visuelles de la
réalisatrice : la scéne New Romantic londonienne, les
créations de Vivienne Westwood et de John Galliano, ou
encore certaines collections de mode inspirées des couleurs
pastel deviennent autant de références permettant de faire
dialoguer I'univers de Marie-Antoinette avec la sensibilité
contemporaine de Sofia Coppola.




DANS LES COULISSES DU TOURNAGE

Les archives du film permettent dappréhender comment il
a été fabriqué de maniére collective, depuis ses premiéres
esquisses jusquau tournage : mood board, croquis de
scéne, dialogues manuscrits, scénarios annotés, découpages
de scénes, plans de travail, feuilles de casting et listes
dlaccessoires témoignent de la transformation progressive
d’une intuition en une production cinématographique de
grande ampleur.

Le parcours de lexposition donne également une place
particuliere aux photographies dAndrew Durham. Ami de
longue date de Sofia Coppola, il photographie le tournage
avec un petit Contax 35 mm, dans une approche trés
différente d'un photographe de plateau officiel. Son regard
saisit les moments de détente, les rires, les figurants entre
deux prises, les pyramides de macaron, les portants de
costume et les kilometres de perruques.

© Andrew Durham

Ces images font paraitre, derriere les robes, les décors et
le cérémonial, la vie quotidienne d’'un tournage. Pendant
quelques semaines, Versailles cesse détre un musée pour
redevenir un lieu habité, traversé par une équipe, ses gestes,
ses contraintes, ses éclats de rire et son énergie collective.
Les photographies, notamment publiées par Vogue
Paris, conservent ainsi la mémoire intime d’une aventure
exceptionnelle.

A travers costumes, accessoires, dessins préparatoires,
archives de tournage et photographies, lexposition révéle
ainsi ce qui se trouve derriere I'image devenue iconique de
Marie-Antoinette. Elle montre comment, sous l'apparente
légereté du film, sest déployé un travail minutieux et
collectif, ol chaque couleur, chaque étoffe, chaque objet,
chaque son et chaque détail participe a la construction d'un
univers.

11



SOUVENIRS
DE TOURNAGE

K. K. BARRETT,
DIREGTEUR ARTISTIQUE

Apres avoir pris la releve a la derniere minute de Lost in
Translation, Sofia m’a invité a Paris I'année suivante, plus
précisément a Versailles! Mon role de directeur artistique
consiste a traduire la vision de la réalisatrice et a superviser
le repérage des lieux de tournage, la construction des décors
et la décoration du film, en collaboration avec une équipe
dirigée par la cheffe décoratrice, le chef constructeur et
le décorateur. Ce fut une expérience incroyable de faire
de Versailles notre plateau de tournage pendant quelques
mois. Ma premiére découverte du lieu fut lors d'une balade
a vélo dans les jardins, qui ma pris tout aprés-midi. Jai
été impressionné par la complexité du réseau hydraulique
élaboré pour les fontaines, avant dapprendre qua cette
époque, le chiteau ne disposait d’aucune installation de
plomberie a usage privé. Jai eu I'impression de découvrir
des parties du chateau que le public ne voit jamais. Ce fut
une expérience privilégiée.

La moindre surface de Versailles présente un décor
complexe. Cétait amusant de partir de cela tout en nous
autorisant @ moderniser les tissus et les couleurs selon les
gotts de Sofia. Une fois le travail terminé, jai trouvé que
cela collait a notre récit, sans faire de l'histoire pesante.
Nous avons fait des essais de peinture devant la caméra
pour voir quelle nuance dor rendrait le mieux et aurait les
bons reflets sous les projecteurs. Cela pouvait paraitre idiot
mais cétait nécessaire. A Iépoque, il n’y avait que la lumiére
du jour ou, la nuit, la faible lueur des bougies.

Ce fut la plus belle expérience que jaie jamais vécue sur
un tournage. Un an a Paris et a Versailles, entouré d’hotes
charmants et de ma formidable équipe francaise. Je nai
jamais eu l'impression de travailler, mais plutét de jouer,
entouré des fantdmes du passé. J'ai méme porté un costume
dépoque pour la scéne de la féte des navires de guerre.

ANNE SEIBEL,
DIRECTRIGE ARTISTIQUE POUR LA FRANGE

Sur ce film, jétais Supervising Art Director, bras droit de K.
K. Barrett. Nous donnions naissance aux décors du film, en
mettant en forme les réves de Sofia Coppola.

Apres lecture du script, il fallait établir le devis et constituer
Iéquipe : ensembliers, assistants, constructeurs, peintres...
Javais la charge, telle une cheffe dorchestre, de diriger et
de coordonner les travaux, en veillant a ce que les décors
soient livrés dans les temps.

Apres discussion avec la réalisatrice, jeffectuais des croquis
et des maquettes qui servaient de base aux dessins des plans
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dexécution. Ces maquettes permettaient a la réalisatrice
de visualiser ce que sera le futur décor, et d’anticiper les
prises de vues en fonction des volumes, des espaces et des
lumieres.

Je garde le souvenir d’un travail en collaboration étroite
avec K. K. et Sofia, avec une équipe motivée et enthousiaste,
qui restera pour moi une expérience cinématographique et
humaine rare et merveilleuse. J’ai eu le sentiment d’avoir les
clés de Versailles, que ce lieu était ma maison! Lacces aux
toits, a la charpente de la chapelle, aux petits coins cachés
avec Nadine [Pluvieux, ancienne cheffe du service des
grands événements] et Jeanne [Hollande, actuelle cheffe du
service des tournages] sont des moments gravés dans ma
mémoire.

Nous sommes fiers d’avoir réussi a créer l'illusion quon était
a Versailles quand le décor était entiérement reconstitué
ailleurs, comme la chambre de la Reine par exemple, pour
des scénes qui mauraient pas pu se tourner dans les vrais
décors pour des raisons évidentes. Ma plus belle récompense
est davoir entendu un producteur me dire, a Cannes, qu’il
pensait que tout le film avait été tourné a Versailles.

Le film n’a pas vieilli, il reste pour moi le meilleur film sur
Marie-Antoinette et bien str avec les meilleurs décors!

ROSS KATZ,
PRODUCTEUR

Ce film me rappelle tant de souvenirs. Voici une anecdote :
jétais tres inquiet avant le premier rendez-vous avec le
directeur général de Versailles. Cette rencontre allait
déterminer les conditions daccés qui nous seraient
accordées, notamment les lieux ott nous pourrions tourner.
Mais jai vu son visage s'illuminer quand il écoutait Sofia
parler du film. II était ravi, car il sentait que Sofia allait
réaliser un film qui donnerait vie a ce lieu. Ils ne voulaient
pas d’un film en costumes, poussiéreux et ennuyeux, car
Versailles nest pas un musée froid mais un lieu plein de vie.

Jétais saisi sans cesse par la majesté de Versailles. Ayant passé
beaucoup de temps a l'intérieur et autour du chéteau, jétais
émerveillé par les variations d'atmosphére selon I'heure de
la journée. Parfois, lendroit était si plein dénergie, si coloré!
Dautres fois, il semblait si immense quon pouvait s’y sentir
perdu et seul. Cest un lieu ot lon fait des découvertes
partout, tous les jours.

Vingt ans plus tard, je me souviens avoir été a la fois exalté
et terrifié quotidiennement. Terrifié, car la pression était
énorme. Exalté, car chaque jour, je voyais une cinéaste
présenter Versailles d'une maniere totalement audacieuse
et inédite.

Jadore le film de Sofia, il ne cesse détre redécouvert. Jai
commencé & men rendre compte quelques années apres
sa sortie. Voir la génération Z semparer de ce film avec
enthousiasme est incroyable. Nest-ce pas la la mesure



ultime de la réussite d’un film ? Sa longévité et sa capacité a
toucher un public en constante évolution. Sofia a réalisé un
film qui ne pouvait étre réalisé que par elle. Quel privilege
davoir pu y assister au premier rang.

LANGE AGORD,
DIRECTEUR DE LA PHOTOGRAPHIE

Nous avons tourné sur pellicule 35 mm avec des objectifs
Cooke vintage montés sur ma propre caméra Aaton 35-II1.
Les caméras Aaton, surnommeées «le chat », ont été congues
en collaboration avec Jean-Luc Godard et fabriquées par
Jean-Pierre Beauviala a Grenoble, en France. Il m’a semblé
approprié d'utiliser une caméra francaise pour tourner un
film sur Marie- Antoinette.

Je me souviendrai toujours de la lumiere qui baignait les
jardins entourant le Petit Trianon et le Hameau. Nous avons
commencé le tournage au début du printemps. Il faisait tres
froid; je me souviens qu’il avait neigé la semaine précédant
notre premier jour de tournage.

Nous avons programmeé le tournage de maniere a capter les
changements de saisons. Marie-Antoinette sépanouit en
tant que femme et tombe amoureuse du comte de Fersen
au milieu des jardins magiques de Trianon, en pleine
floraison. Certaines séquences que nous y avons tournées
étaient peu écrites, filmées a la main de maniére libre et
impressionniste. Libérés de la rigueur imposée par la mise
en scéne de séquences plus importantes et plus complexes,
nous avons tous pu décompresser et simplement prendre
plaisir a faire du cinéma.

Quiconque sest déja promené seul dans les salles du chateau
de Versailles, un jour de fermeture, connait cette odeur : un
meélange de cire a parquet, de bois ancien, de vieilles bougies,
de peinture et de renfermé, presque comme de lencens. Se
tenir la, seul dans la grandeur presque démente du chateau,
fermer les yeux, respirer et simaginer au XVIII® siecle est
une expérience que je noublierai jamais.

Vingt ans plus tard, ce que je chéris le plus, ce sont toutes
les amitiés nouées pendant le tournage. La totalité de mon
équipe de prise de vue, de machinistes et délectriciens
venait de Paris; tous étaient de véritables cinéphiles et des
artistes a part entiére. Avec les acteurs, les costumiers, les
décorateurs, les fleuristes, les soigneurs de chevaux, tant de
grands artistes, ils se sont pleinement investis dans ce projet
et y ont mis tout leur talent collectif. Je me sens chanceux
d’avoir simplement pu faire partie de cette collaboration.
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AUTOUR
DE CEXPOSITION

CONTENUS NUMERIQUES

~ UNE VIDEO INTERVIEW A VENIR,
EGALEMENT DISPONIBLE EN PODGAST

Sofia Coppola, Jason Schwartzman, Héléne Delalex et
Laurent Salomé se retrouvent au Belvédere du Petit Trianon
pour échanger autour du film, de la Marie-Antoinette
imaginée par Sofia Coppola, de la véritable reine et du
chateau de Versailles, lieu emblématique du tournage.

UN EPISODE DE LA SERIE DE PODCASTS
«MEMOIRE(S) DE CHATEAU »

Nadine Pluvieux, ancienne chef du service des grands
événements, et Jeanne Hollande, actuelle cheffe du service
des tournages, racontent les grands moments qui ont
marqué leur vie a Versailles, des grandes soirées mémorables
aux tournages les plus marquants, comme celui de Marie-
Antoinette de Sofia Coppola.

VISITES GUIDEES

A partir du 8 octobre, la visite commentée de Iexposition
invitera a pénétrer dans les coulisses de la création de
Sofia Coppola. Costumes, accessoires, storyboards,
photographies des esquisses de décors permettent de mieux
comprendre la fabrication du film et la maniere dont la
réalisatrice a renouvelé 'image de la reine.

Dautres visites proposent dexplorer la figure historique
de Marie-Antoinette et son univers versaillais : « Marie-
Antoinette en privé », « Fétes et divertissements a Trianon »,
«Décrypter une icone : Marie-Antoinette a Trianon», «Le
Hameau, de Marie-Antoinette 3 Marie-Louise» ou encore
«Le Petit Trianon de Marie-Antoinette ».
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UN GYCLE DE PROGRAMMATION
AUTOUR DE MARIE-ANTOINETTE

Dans le cadre de l'abonnement «1 an a Versailles», un
cycle dédié a Marie-Antoinette accompagne louverture de
lexposition dés septembre.

Le 27 septembre, un «Dimanche a la Cour de Marie-
Antoinette» propose une immersion dans l'univers de
la Dauphine a travers des ateliers consacrés aux codes de
lapparence : la mode, la coiffure et la cosmétique.

La programmation se poursuit avec le concert douverture
du Concours international de harpe Marie-Antoinette, le
16 octobre. Consacrée au répertoire du XVIII® siecle auquel
la reine a contribué, cette soirée associe interprétation
musicale et lecture de lettres de Marie-Antoinette.

Deux conférences permettront également dapprofondir
son rapport aux arts de vivre et aux arts décoratifs. « Le gotit
de la Reine», le 28 septembre, reviendra sur son rdle dans
Paménagement de ses espaces privés et sur [émergence d’'un
style Marie-Antoinette dans les arts décoratifs du dernier
tiers du XVIII¢ siécle.

TRANSMETTRE ET PARTAGER,
UNE PROGRAMMATION FAMILIALE

La programmation sadresse également aux plus jeunes et
aux familles. A partir des vacances d’automne, une visite du
Petit Trianon propose de découvrir le domaine de Marie-
Antoinette, tandis que la visite familiale « A Trianon, la
Reine sans étiquette (ou presque!)» accessible dés 6 ans,
permet dexplorer son lieu de vie favori et les espaces plus
intimes du domaine.

Les 18-25 ans bénéficient d'une programmation spécifique
avec la visite «Marie-Antoinette, reine de la mode»,
consacrée a l'influence de la reine sur les styles de son
époque et a leurs résonances contemporaines. Un atelier de
broderie chez la Reine, proposé une a deux fois par mois,
permet également de découvrir les savoir-faire liés aux
étoffes et aux décors de Versailles.

Enfin, un proces fictif de Marie-Antoinette, organisé le
10 décembre en partenariat avec la Fédération francaise
de Débat et d’Eloquence, ainsi qu'un parcours destiné aux
publics du champ social et du handicap, viennent élargir les
regards portés sur la reine. Le parcours « Marie-Antoinette,
de reine a prisonniére», congu en partenariat avec la
Conciergerie, relie notamment le Petit Trianon aux lieux de
sa détention et de son proces.



CETTE EAPOSITION A ETE ORGANISEE
GRAGE AU SOUTIEN DE CARTIER

Cartier est fier de soutenir lexposition célébrant le
20¢ anniversaire de Marie-Antoinette de Sofia Coppola. La
Maison entretient depuis longtemps des liens étroits avec le
monde du cinéma et ses communautés créatives, fondés sur
une exigence artistique partagée, un esprit collectif unissant
des savoir-faire dexception, une attention méticuleuse aux
détails et le pouvoir du récit.

Ce partenariat marque également la poursuite de la
relation historique de la Maison Cartier avec le chateau de
Versailles. En effet, I'histoire de la Maison est également
intimement liée a celle du Chateau de Versailles. Esthete
et collectionneur, Louis Cartier nourrissait la créativité de
ses designers de références au XVIII¢ siecle, notamment
a travers létude des éléments décoratifs et du mobilier
du palais, qui inspirérent la création de pieces d'un grand
raffinement, dites de «style guirlande». En 1910, la Maison
monta le légendaire diamant Hope en pendentif; cette
pierre est considérée comme ayant appartenu aux joyaux de
la Couronne de France.

Lengagement de Cartier envers Versailles a été¢ récemment
démontré par son soutien en 2022 a lexposition « Versailles
etla Chine». De plus, la Maison se réjouit de la participation
du chateau de Versailles & son programme de formation
avec le Musée du Palais de Pékin, qui a eu lieu lors de la
tournée de lexposition dans le cadre du 60° anniversaire
des relations diplomatiques entre la Chine et la France en
2024, et de son implication réguliére dans ses programmes
déchanges culturels avec Art Exhibitions China.
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LES PARTENAIRES
DE L'ENPOSITION

nova
Née en 1981 dans le sillage des radios libres, Radio Nova est
depuis plusde quaranteanslaradio du Grand Mix: un mélange
de musiques, de cultures, d’idées et de curiosités. Fidele a son
esprit dorigine, Radio Nova explore sans frontieres les scénes

funk, hip-hop, soul, pop, reggae, électro ou R&B, en faisant
dialoguer artistes émergents, figures cultes et voix singulieres.

A travers ses émissions musicales, ses grands shows
d’humour engagés ou complétement décalés, ses rendez-
vous culturels et ses happenings en direct, Radio Nova
défend une vision ouverte et vivante de la radio : exigeante
sans étre élitiste, populaire sans jamais renoncer a la
découverte. Plus qu'une station, Radio Nova est un espace
de circulation des sons, des récits et des imaginaires,
attentif aux évolutions du monde et aux idées nouvelles.

Plus que jamais portée par des contenus droles, engagés et
audacieux, Radio Nova cultive un esprit libre, curieux et
profondément humain, ou la féte, la création et louverture
au monde avancent ensemble.

PREMIERE

Premiére est la marque média de référence du cinéma en
France depuis pres de 50 ans.

Chaque mois, le magazine propose a ses lecteurs interviews
exclusives, critiques, reportages et décryptages autour des
grands événements du cinéma frangais et international.

La marque est également présente a travers son site
Premiere.fr, ses réseaux sociaux et ses éditions spéciales,
rassemblant une large communauté de passionnés de ciné-
ma et de culture.
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france-«tv

France Télévisions est le premier groupe audiovisuel
frangais et propose a tous les publics une programmation
riche, exigeante et fédératrice. Loffre du groupe est a
retrouver sur les plateformes numériques France.tv et
franceinfo, sur cinq chaines nationales (France 2, France 3,
France 4, France 5 et franceinfo), 24 antennes régionales et
9 médias globaux TV/radio/web en outre-mer. Okoo, Slash
et Lumni viennent enrichir cette offre diversifiée avec des
programmes a destination du jeune public, des éléves et des
enseignants. 8 Francais sur 10 regardent les programmes du
groupe chaque semaine, ce qui fait de France Télévisions un
véritable créateur de lien. Le groupe public est également le
seul média dans le paysage audiovisuel francais & proposer
une vitrine de programmes et dexpressions culturels avec
des formats variés. A travers une richesse de contenus, la
culture rayonne aussi bien dans les rendez-vous quotidiens
quhebdomadaires ou lors de grands rendez-vous. Au-dela
de ces investissements, France Télévisions occupe une place
centrale dans le soutien aux événements culturels pour faire
rayonner tous les genres et tous les arts comme le refléte ce
partenariat avec le Chateau de Versailles.

views

Views est le média de référence dédié¢ a la culture con-
temporaine. A travers ses contenus éditoriaux, ses for-
mats vidéo et son exigence visuelle, Views raconte et anal-
yse ce qui passionne et rassemble toute une génération.
Le média défend une approche unique, réconcilier le fond et
la forme. Chaque sujet est pensé autant pour ce qu'il raconte
que pour la maniére dont il est montré.

Aujourd’hui, Views rassemble 2M d’abonnés et simpose
comme le leader incontesté de la culture contemporaine en
France.



°ATHE 1
v

Pathé, fondée en 1896, est aujourd’hui la premiére société
de cinéma en Europe continentale. Leader de Iexploitation
en France, aux Pays-Bas et en Suisse, présent également
en Belgique, Tunisie, Cote d'Ivoire, Sénégal et Maroc,
Pathé exploite 128 cinémas et 1 318 écrans proposant des
expériences premium grace a des technologies de pointe
telles que IMAX?®, Dolby Cinema et 4DX. Acteur majeur en
Europe, Pathé produit et distribue chaque année une douzaine
de films — des comédies populaires et films familiaux aux
ceuvres dauteurs distingués dans les festivals internationaux
— ainsi que des séries. A travers Pathé Live, Pathé est
également un acteur de référence de la diffusion dévénements
culturels au cinéma, proposant opéras, ballets, théitre,
concerts et contenus culturels en France et a 'international.
La Fondation Jérome Seydoux-Pathé ceuvre a la transmission
de T'histoire du cinéma, la conservation, la restauration et a la
mise a disposition du public du patrimoine de Pathé d’'une
part, et dautre part, grace a une programmation de films
muets et dexpositions liées a 'histoire du cinéma.

VOGLE

Pour ceux qui voient le monde a travers le prisme de la
mode, Vogue est 'autorité qui fait référence.

Vogue met en scene l'actualité de la mode et les tendances
dans un univers créatif exaltant et spectaculaire générateur
de désir et de plaisir.

Un label dexcellence, de crédibilité et de confiance.
Vogue France en quelques chiffres :

Naissance : 15 juin 1920 (1892 a New York)

100 500 exemplaires et 1 500 000 lecteurs chaque mois
3 millions de visiteurs uniques

23,8 millions de followers sur les réseaux.
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INFORMATIONS
PRATIOUES

HORAIRES D'OUVERTURE

De 12 h a 17 h 30, derni¢re admission et fermeture
des caisses a 16 h 45.

Le domaine de Trianon est fermé tous les lundis,
le 25 décembre et le 1 janvier.

Pendant les vacances de la Toussaint, le Petit Trianon sera
exceptionnellement ouvert & partir de 10 h du 17 octobre
au 1 novembre 2026.

TARIFS

Lexposition est accessible aux détenteurs d’un billet
«Domaine de Trianon» ou «Passeport».

Plein tarif :

Billet « Domaine de Trianon» :
— Visiteurs résidents de 'EEE : 12 euros
— Visiteurs hors EEE : 15 euros

Billet « Passeport» (donnant également accés au chéteau

de Versailles et a ses jardins) :

Haute saison (jusqu’au 1° novembre) :

- Visiteurs résidents de 'EEE : 32 euros
- Visiteurs hors EEE : 35 euros

Basse saison (a partir du 2 novembre) :

- Visiteurs résidents de 'EEE : 22 euros
- Visiteurs hors EEE : 25 euros

Gratuit pour les personnes dgées de moins de 26 ans
ressortissants de I'Union européenne et pour toutes les
personnes agées de moins de 18 ans.

MOVENS D’ACGES DEPUIS PARIS

RER ligne C
en direction de Versailles Chateau-Rive Gauche

Trains SNCF
depuis la gare Montparnasse,
en direction de Versailles-Chantiers

Trains SNCF
depuis la gare SNCEF, en direction de Versailles-Rive Droite

Acceés automobile
par la grille de la Reine, stationnement sur le parking
de l'allée des Oiseaux
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